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o Adriana Lecouvreur - Francesco Cilea

e Macbeth - Giuseppe Verd,

e Dialogues des Carmélites - Francis Poulenc

o L'elisir d‘amore - Gaetano Donizetti

e L'Impresario Teatrale - \Wolfgang Amadeus Mozart
o Si- Piefro Mascagni

e Turandot - Giacomo Puccini

|l Tabarro - Giacomo Puccini
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MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO RPRIMO
SCENA |

Bosco. TRE CROCCHI DI
STREGHE APPARISCON
L'UN DOPO L'ALTRO FRA
LAMPI E TUONI.

odop'scfi 2210

CORO DI STREGHE

CHE FACESTE? DITE SU!

HO SCO0ZZATO UN VERRO.
ETu?

M'E FRULLATA NEL PENSIER
LA MOGLIERA D'UN
NOCCHIER;

AL DIMON LA M| CACCIO...
MA LO SPOSO

CHE SALPO COL SUO LEGNO
AFFOGHERO.

UN ROVAIO IO TI DARO...

| MAROSI O LEVERO...

PER LESECCHEIOLO
TRARRO.

UN TAMBURO! CHE SARA?
VIEN MACBETTO.

Ecco QuA.



MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO PRIMO
SCENA YV

ATRIONEL CASTELLODI
MACBETH, CHE METTE IN
ALTRE STANZE.

LADY MACBETH,

LEGGENDO UNA LETTERA.
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“NEL DI DELLA VITTORIA LE
INCONTRAI: STUPITO IO
N’ERA PER LE UDITE COSE;
QUANDO | NUNZI DEL RE MI
SALUTARO SIR DI CAUDORE,
VATICINIO USCITO DALLE
VEGGENTI ISTESSE CHE
PREDISSERO UN SERTO AL
CAPO MIO. RACCHIUDI IN
COR QUESTO SEGRETO.
ADDIO.”



MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO PRIMO
SCENA IX

MUSICA VILLERECCIA, LA
QUALE AVANZANDOSI A

POCO A POCO ANNUNCIA

L’ARRIVO DEL RE. EGLI
TRAPASSA
ACCOMPAGNATO DA
BANCO, MACDUFF,
MALCOLM, MACBETH,
LADY MACBETH E
SEGUITO.
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MACBETH FRA POCO IL RE
VEDRAI...

LADY E PARTIRA?
MACBETH DOMANI.

LADY MAI NON CI RECHI IL
SOLE UN TAL DOMANI.
MACBETH CHE PARLI?
LADY E NON INTENDI?
MACBETH INTENDO, INTENDO!
LADY OR BENE?

MACBETH E SE FALLISSEIL
COLPO?

LADY NON FALLIRA... SE TU
NON TREM].

MACBETH L RE!

LADY LIETO OR LO VIENI AD
INCONTRAR CON ME



MACBETH

GIUSEPPE VERDI

FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO PRIMO
SCENA XI

MACBETH SOLO
ENTRA PRECIPITOSO
NELLA STANZA DEL RE
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MACBETH

FrA POCO IL RE E DECISO! QUEL
BRONZO ECCO M’INVITA! NON
UDIRLO, DUNCANO! E SQUILLO
ETERNO CHE NEL CIELO T
CHIAMA, O NELL'INFERNO.



MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE
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i LADY
PERCHE MI SFUGCGI, E FISO
OGNOR TI VEGGO IN UN
PENSIER PROFONDO? IL FATTO E
IRREPARABILE! VERACI PARLAR
- | LE MALIARDE, ERE TU SEI! IL

ATTO SECONDO ——

SCENA |

STANZA NEL CASTELLO.
MACBETH PENSOSO,
SEGUITO DA LADY MACBETH

FIGLIO DI DUNCAN, PER
L’IMPROVVISA SUA FUGA IN
INGHILTERRA, PARRICIDA FU
DETTO, EVUOTO ILSOGLIOATE
LASCIO.



MACBETH 1y ©
GIUSEPPE VERDI ?ﬁ'
FRANCESO MARIA PIAVE n
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SICARI

SPARVEILSOL! LANOTTE OR

' REGNI SCELLERATA,
' INSANGUINATA. CIECA NOTTE,
AFFRETTA E SPEGNI OGNI LUME

) IN TERRA, IN CIEL. L'ORA E

h PRESSO, OR N’OCCULTIAMO,
’ NEL SILENZIO LO ASPETTIAMO.

| TREMA, BANCO! NEL TUO
FIANCO STA LA PUNTA DEL

COLTEL! SPARVE ILSOL ECC. NEL

SILENZIO LO ASPETTIAMO.

ATTO SECONDO
SCENA [1]

PARCO.IN LONTANANZAIL .
CASTELLO DI MACBETH. ' * =




YO),,,-.

53898334

S S§ s s

muDDGA

w QO g O w o

L 20 3 X 3

34 g 2 LYW G

I g O 0§

Vana 29

= S =2 = uw

- 2 = 2D 2

M}MOL

LOOV:O.

mﬂu,ml,

- W3 w2

v w r_._..u_

' Q
Daniele Tmﬁoﬁo a

2

< Z <
T 5 = O 3 =
— 53 n = &
i = =2 < O =
0 & 3 S z:ts
Bk = 85
Mmm < n = =

O



MACBETH

GIUSEPPE VERDI

FRANCESO MARIA P|A\(E
|

ATTOTERZ
SCENA |

UN’OSCURA CAVERNA:NEL
MEZZO UNA CALDAIA CHE
BOLLE. TUONI E LAMPI.

od‘ops.cri 2)21u0 T

STREGHE

QUESTO E IL MOMENTO. SU
VIA, SOLLECITE GIRIAM LA
PENTOLA, MESCIAMVI IN
CIRCOLO POSSENTI INTINGOLI;
SIROCCHIE, ALL’OPRA!
L’ACQUA GIA FUMA, CREPITA, E
SPUMA.



MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO QUARTO
SCENA |

LUOGO DESERTOAICONFINI
DELLA SCOZIAE
DELL’INGHILTERRA. IN
DISTANZA LA FORESTA DI
BIRNAM. PROFUGHI
SCOZZESI, UOMINI, DONNE,
FANCIULLI. MACDUFF IN
DISPARTE ADDOLORATO.

od‘ops.cri 2)21u0 T

PROFUGHI

PATRIA OPPRESSA! IL DOLCE
NOME, NO, DI PATRIA AVER
NON PUOI, ORCHE TUTTA A’
FIGLI TUOI SEI CONVERSA IN
UN AVEL! D’ORFANELLI, EDI
PIANGENTICHI LO SPOSO, E
CHI LA PROLE AL VENIRE DEL
NUOVO SOLE S’ALZA UN
GRIDO, E FERE IL CIEL; A QUEL
GRIDO IL CIEL RISPONDE
QUASI VOGLIA IMPIETOSITO
PROPAGAR PER L’INFINITO,
PATRIA OPPRESSA, ILTUO
DOLORA.



MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO QUARTO
SCENA |11

SALA NEL CASTELLO DI
MACBETH, COME NELLATTO
PRIMO. NOTTE.
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LADY

UNA MACCHIA... EQUI
TUTT’ORA! VIA, TI DICO, O
MALEDETTA! UNA... DUE... GLI
E QUESTA L'ORA! TREMI TU?...
NON 0sI ENTRAR? UN
GUERRIER COSI CODARDO? OH
VERGOGNA! ORSU
T’AFFRETTA! CHI POTEVA IN
QUEL VEGLIARDO TANTO
SANGUE IMMAGINAR?




MACBETH

GIUSEPPE VERDI
FRANCESO MARIA PIAVE

ATTO QUARTO
SCENA |11

SALA NEL CASTELLO DI
MACBETH, COME NELLATTO
PRIMO. NOTTE.
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LADY

UNA MACCHIA... EQUI
TUTT’ORA! VIA, TI DICO, O
MALEDETTA! UNA... DUE... GLI
E QUESTA L’'ORA! TREMI TU?...

FRETRA T, TR e

ol NON 0sI ENTRAR? UN
3| GUERRIER COSI CODARDO? OH
VERGOGNA! ORSU

5 T’AFFRETTA! CHI POTEVA IN

ﬁ,_"il'ﬁ;a QUEL VEGLIARDO TANTO

{5 SANGUE IMMAGINAR?
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MACBETH DI GIUSEPPE VERDI

ILPROGETTOSCENOGRAFICOPENSATO PER MACBETH DI GIUSEPPE VERDI NASCE DALLA VOLONTA DI RISPETTARE PIENAMENTE TUTTE LE
AMBIENTAZIONI PREVISTE DAL COMPOSITORE, OFFRENDO AL CONTEMPO UNA VISIONE SCENICA DINAMICA E ATTUALE. LA MESSA IN SCENA SI
FONDA SU UNA STRUTTURA SCENOGRAFICA CHE PERMETTE UNA TRANSIZIONE FLUIDA E SUGGESTIVA DA UN AMBIENTE ALL’ALTRO, GRAZIE
ALL’IMPIEGO COMBINATO DI PROIEZIONI FRONTALI E RETROPROIEZIONI. ELEMENTO CENTRALE DELLA SCENOGRAFIA SONO DUE GRANDI PARETI
MONTATE SU AMERICANE, CON FINITURA EFFETTO PIETRA, CHE EVOCANO LA SEVERITA E L’AUSTERITA DELL’AMBIENTAZIONE SCOZZESE
ORIGINALE. QUESTI ELEMENTI MOBILI SVOLGONO UNA FUNZIONE TECNICA STRATEGICA: UNA VOLTA CHIUSI, PERMETTONO CAMBI SCENA
RAPIDI E DISCRETI, GARANTENDO CONTINUITA NARRATIVA E RITMO TEATRALE. L'INTERO IMPIANTO VISIVO SI SVILUPPA SEGUENDO
FEDELMENTE IL LIBRETTO ORIGINALE, SENZA TRADIRE I’AMBIENTAZIONE STORICA. TUTTAVIA, L'INTEGRAZIONE DI SOLUZIONI ARTISTICHE
MODERNE — ATTRAVERSO IMMACGINI IN MOVIMENTO, TEXTURE DIGITALI E GIOCHI DI LUCE — CONFERISCE ALLA PRODUZIONE UN’'IMPRONTA
CONTEMPORANEA, CAPACE DI DIALOGARE CON IL PUBBLICO DI OGGl SENZA RINUNCIARE ALLA POTENZA EVOCATIVA DEL DRAMMA. LA
TECNOLOGIA NON E MAI FINE A SE STESSA, MA STRUMENTO DRAMMATURGICO AL SERVIZIO DELLA MUSICA E DELLA NARRAZIONE, ESALTANDO
LINTENSITA EMOTIVA DEI PERSONAGGI E DEI LUOGHI. OGNI TRANSIZIONE SCENICA, RESA INVISIBILE EARMONIOSA, ACCOMPAGCNA IL VIAGGIO
PSICOLOGICO DEI PROTAGONISTI, RENDENDO LA SCENA PARTE INTEGRANTE DELLA MUSICA VERDIANA.
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ATTO I SCENAI



ATTO | SCENAII



ATTO I SCENA TN



v
-

ATTO | SCENA IV



e SR
. s AR o
R s
DR Wl T G
— i et WP AB )
e e

AT T R

el ol
,...u..nﬁi.lh...._v._hc”u_mu\.

e A e

ATTO I SCENA



]

E

ATTO I SCENAII



___m__ =, _

. L 1
.__.y
’ __
_ .ﬁ i
{ - _
1
]
. A

ATTO Il SCENAII



ATTO Il SCENA IV



ATTO Il SCENA |



ATTO Il SCENAII



Il progetto scenografico per Dialogues des Carmelites di Francis Poulenc si sviluppa attraverso
un linguaggio essenziale e simbolico, capace di accompagnare il percorso spirituale e umano
delle protagoniste.

Nel primo atto, tre cubi che appaiono sospesi rappresentano le celle delle suore: spazi di
introspezione e clausura che appaiono e scompaiono grazie a un raffinato gioco di tulle “seta
tempesta”, evocando la fragilita e la trasparenza della fede.

Nel secondo atto, la scena si apre a luoghi piu ampi e collettivi, trasformandosi grazie a un uso
sapiente delle proiezioni frontali e retroproiezioni, che ampliano la percezione dello spazio e
suggeriscono la dimensione corale del dramma.

Nel terzo atto, i cubi ritornano in scena ma disposti in modo disordinato e frammentato, a
simboleggiare la distruzione e il crollo dell’'ordine monastico: le loro pareti, ora instabili,
diventano superfici di proiezione su cui la luce e le immagini si intrecciano alla musica,
restituendo visivamente la tragedia e la spiritualita del sacrificio finale.



PROGETTO DI
DANIELE PISCOPO
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DESCRIZIONE DEL PROGETTO SCENOGRAFICO — L'ELISIR D°AMORE

Questo progetto scenografico per L'Elisir d’Amoredi Gaetano Donizetti nasce dal desiderio di restituire, attraverso la
scena, la poesia semplice e disarmante che attraversa tutta I'opera. Ho scelto di ambientare la vicenda in un luogo
rurale sospeso, quasi fiabesco, che pur mantenendo radici nella tradizione contadina, assume un carattere simbolico
e universale. L’estetica che ho adottato e essenziale ma evocativa: elementi scenici mobili, strutture leggere,
materiali grezzi e naturali creano un ambiente mutevole, che si adatta alle diverse situazioni drammatiche senza mai
diventare illustrativo. Ho lavorato molto con l|la trasparenza e la stratificazione per evocare la dimensione
dell’illusione e del desiderio, centrale nella narrazione. Per quanto riguarda la palette cromatica, ho scelto tonalita
calde e terrose — ocra, mattone, verde salvia e azzurri polverosi — che richiamano i paesaggi delle campagne del
Sud ltalia, ma con una leggera patina di astrazione. Il colore non € mai solo decorazione, ma parte integrante del
racconto: accompagna gli stati d’animo, sottolinea i contrasti emotivi e dialoga con la luce, contribuendo a costruire
un’atmosfera sospesa tra realismo e sogno. Questo spazio scenico e pensato per essere abitato in modo corale,
dando risalto ai movimenti del gruppo tanto quanto all’intimita dei momenti solistici. || mio obiettivo e stato quello di
creare un mondo che accoglie lo spettatore, che lo trasporta in una realta semplice ma intensa, dove I'amore e la
sua illusione si fanno teatro.



L 'Impresario
teatrale

di Wolfgang Amadeus Mozart

Progetto artistico di Daniele Piscopo



Opera in un atto
Durata: 60 min

Personaggi:

Signor Vogelsang - tenore
Madame Herz - soprano
Madame Silberklang - soprano
Buff - basso

Frank - attore

Eiler - attore
Herz - attore
Madame Pfeil - attrice
Madame Krone - attrice
Madame Vogelsang - attrice

(gli attori possono essere ridotti affidando
piu parti alla stessa persona)

Libretto in tedesco/italiano
Dialoghi traducibili in spagnolo

(Possono essere inserite arie da baule)

Un impresario teatrale deve formare una compagnia per uno spettacolo a
Salisburgo, ma la scelta di attori e cantanti si rivela piu difficile del
previsto. In particolare sorge una accesa rivalita tra i due soprani Frau
Herz (madama Cuore) e Fréaulein Silberklang (signorina Timbro
argentino), che pretendono entrambe il ruolo di primadonna, mentre il
tenore Vogelsang (canto d’uccello) tenta invano di conciliarle. Sara
I’impresario Frank a riportare 1’armonia sul palcoscenico.


https://it.wikipedia.org/wiki/Tenore
https://it.wikipedia.org/wiki/Soprano
https://it.wikipedia.org/wiki/Basso_(voce)
https://it.wikipedia.org/wiki/Attore
https://it.wikipedia.org/wiki/Attore

FRANK
L’impresario teatrale

Vuole fare il teatro impegnato
¢ non commerciale.

Lotta per preservare la qualita
dello spettacolo.

Crede che 1 compensi agli

artisti debbano essere
direttamente proporzionali alla
loro bravura.

-
BUFF .
Attore , spalla destra di F #
Frank : -
L’unico obbiettivo ¢ quello '

di guadagnare tanto. ‘m

v
Ingaggiando cantanti

Vo

mediocri si spende
meno e si guadagna di
piu, tanto il pubblico
non capisce nulla.




MADAME PFEIL
Vecchia attrice di teatro

Attrice afine carriera
dotata di forte
temperamento €
pochissima umilta,
usa il suo spasimante
come pappagallo
per aiutarla a
ripetere 1 copioni.

MADAME KRONE

EILER

Banchiere spasimante di Madame
Pfeil

Tenta ogni strada per far cantare la
sua amata, dissuade gli impresari per
ingaggiarla, ed ¢ disposto a pagare
qualsiasi cifra pur di vederla su un
palcoscenico.




Attrice drammatica

Lotta per riportare il vero
teatro, quello dei grandi
padri. Opere che solo le

grandi attrici drammatiche
possono recitare.

HERZE
Attore drammatico

Uno dei migliori attori
drammatici sulla piazza, il
preferito di Madama Krone.

Sposato con la cantante Madame

Herze




MADAME SILBERKLANG
Cantante

Donna dal forte temperamento,
dalle grandi doti interpretative .
Disposta a qualsiasi cosa per la

carriera.

I litigi con le colleghe sono

all’ordine del giorno .

MADAME HERZE
Cantante

Ottima interprete dalla voce
vellutata, carattere mite e
dalle richieste economiche
modeste.

Reagisce alle provocazioni

con educazione e classe.




SIGNOR VOGELSANG
Cantante

Artista dalla belle voce e dal
carattere buono e solare.

Aspira alla pace tra gli

artisti.

MADAME
VOGELSANG

Attrice Comica

Attrice raccomandata da
Buff pretende un
compenso molto

elevato .

E la moglie di un

famoso Tenore.




Idea di allestimento

L’idea ¢ quella di svolgere I’azione in uno scantinato di un teatro X dove
tutti gli elementi scenici sono stati accumulati e rinchiusi in gabbie di vetro
per decenni, simbolo dei nostri tempi, dove la cultura ¢ rinchiusa tra
quattro pareti di vetro senza ossigeno.
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La scena inizialmente sormontata da un cumulo di scatoloni ¢ composta da
una semplice pedana a tre gradini illuminata, dove a seconda delle
esigenze verra composta e adattata ai vari “sketch teatrali” inseriti
nell’opera come provini dei vari artisti.



Ad animare la trama dell’opera, dove vede il susseguirsi di entrate e uscite
di attori e cantanti che vogliono avere un scrittura dopo anni di blocco
obbligato, una serie di personaggi dalle caratteristiche fisionomiche e
caratteriali legati a grandi personaggi del passato e del presente.

Sul palco prenderanno vita scene drammatiche e scene comiche, fotografie
di vita comune miscelate a canovacci teatrali creando un susseguirsi di
intrecci metateatrali.



In pochi secondi si toccheranno periodi storici diversi, stili opposti €
linguaggi artistici contrastanti, un super potere che solo il teatro puo
regalare.

La trama dell’opera ¢ semplice e adattabile.
Piu che un libretto ¢ una sorta di canovaccio dove poter inserire a
piacimento scene di prosa e arie d’opera.



La drammaturgia verra riadattata a seconda delle esigenze e della lingua
piu adatta al luogo dello svolgimento, con I’inserimento di arie mozartiane
scelte per mettere il luce le doti dei cantanti scelti.

Gli oggetti rinchiusi in gabbie di vetro sono impolverati, come se 1 teatri
fossero stati chiusi per decenni. Dopo anni di fermo, finalmente ¢ giunta
’ora di tirare fuori tutto e di ricominciare a fare teatro.



L’apertura di quelle scatole porta a riscoprire un mondo lontano nel tempo,
qualcosa di abbandonato e che torna a rivedere la luce in tutto il suo
splendore.

Grazie al libretto “aperto” si potranno toccare e inserire tutti 1 tipi di arte,
nessuna esclusa, rendendo omaggio a tutti 1 settori che girano intorno al
grande indotto teatro.



In un momento drammatico come quello che stiamo vivendo ¢ un modo
per far riflettere sulla valenza pedagogica del teatro, senza pero usare
linguaggi volgari e di richiamo alla pandemia, come uso di mascherine e
altro. Il teatro deve continuare a fare sognare.
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Nella scena finale, momento dove viene enunciata la morale dell’opera,
una bambina con dei palloncini, simbolo del futuro che verra, oltrepassa la
porta magica del teatro, un mondo dove poter credere nei sogni € alla
potenza della cultura.
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L'atto | € ambientato in un ufficio
telegrafico parigino dei primi del
Novecento, ricreato con grande
cura nei dettagli. Al centro domina
una struttura cubica modulare in
stile Liberty, vero fulcro visivo e
architettonico della scena, che
caratterizza l'intero allestimento.
Questa architettura, ispirata alle
linee sinuose e floreali dell’Art
Nouveau, diventa un elemento
scenico riconoscibile in tutti gli atti.
Ai lati, una serie di quinte mobili e
pannelli decorativi si chiudono per
formare il luogo intimo e raccolto
del telegrafo, rendendo I'ambiente
adattabile a qualsiasi teatro grazie
alla sua struttura componibile.
L'arredo — sportelli, banchi in legno
e scaffalature numerate — richiama
fedelmente gli interni degli uffici
postali dell'epoca,.

L'insieme é illuminato da una luce
calda e diffusa, che esalta i toni
verdi e dorati del Liberty e le
decorazioni floreali delle pareti,
suggerendo la quotidianita poetica
e ordinata della Parigi dei telegrafi.
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Il secondo atto si svolge nel
palcoscenico delle Folies-Bergere,
dove l'atmosfera cambia
completamente: la scena si accende
di luci, colori e movimento,
evocando la Parigi brillante e
mondana dei teatri di varieta. Al
centro rimane la stessa struttura
cubica modulare in stile Liberty, che
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teatrale, incorniciato da vetri
colorati e decorazioni floreali, su cui
campeggia la grande insegna
“Folies-Bergére” illuminata a
lampadine.

Questo elemento architettonico
diventa il simbolo del mondo dello
spettacolo: un portale scenico che si
apre su un piccolo palco
sopraelevato. La scena é
caratterizzata da un grande
boccascena modulare che richiama
la forma della struttura centrale.
L'insieme e dominato da un gioco di
luci dinamico e da un fondale scuro
costellato di punti luminosi, che fa
risaltare le figure in scena e
restituisce l'effetto scintillante del
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varieta. | toni dorati e le linee
sinuose del Liberty si fondono cosi Si

con la vivacita del cabaret. . I .
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Nel terzo atto, I'atmosfera si fa
romantica e malinconica,
culminando nel duetto finale tra
Vera e Luciano sotto una luna
poetica e silenziosa. La scena si
spoglia degli eccessi degli atti
precedenti e si riduce a un
ambiente simbolico ed essenziale,
dominato dalla stessa struttura
cubica modulare in stile Liberty, che
ora si trasforma in un pergolato
luminoso o balcone notturno.

Sul fondale, una proiezione di cielo
stellato e luna piena avvolge la
scena in un blu profondo, creando
un effetto sospeso tra sogno e
realta. La struttura centrale diventa
il cuore visivo e drammaturgico: un
portale aperto verso il cielo, cornice
dell'ultimo incontro tra i due
amanti.

Anche qui tutto resta modulare e
facilmente adattabile: il fondale
proiettato e la struttura centrale
bastano a definire il luogo poetico
dell'epilogo, che chiude l'opera in
una visione intima e sospesa, tra
sogno, rimpianto e speranza.
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Nel primo atto I'elemento cubico centrale in stile
Liberty diventa l'ufficio del telegrafo dove dentro e
presente una scrivania e i vari cassetti numerati.

La parete frontale ad arco e incorniciata da tre pareti
mobili, due laterali e una superiore a creare una®
separazione netta tra il dentro e il fuori. il fuor
prevede due grandi panchine come zona di attesa.|




Elemento che caratterizza I'allestimento e questa
struttura fissa cubica e centrale in stile Art Nouveau.
Nel secondo atto vengono aggiunti dei praticabili nel
centro, con gradini, per creare la pista da ballo.




Il boccascena del secondo atto puo essere allargato per
| teatri piu’ grandi aggiungendo nella chiave centrale una
prolunga modulare.



L'allestimento € concepito per essere adattabile a teatri di diverse dimensioni, grazie a una
struttura modulare centrale in stile Liberty, elemento scenico costante nei tre atti e cuore visivo
dell'intero progetto. Nel primo atto, la struttura si trasforma in un ufficio telegrafico parigino dei
primi del Novecento, ricreato con cura nei dettagli: sportelli, scaffalature e luci calde che evocano
la quotidianita poetica della Belle Epoque. Nel secondo atto, 'atmosfera cambia radicalmente: la
scena si accende dei colori e delle luci del palcoscenico delle Folies-Bergere. La struttura centrale
diventa un arco luminoso teatrale con insegna a lampadine e vetri colorati, simbolo del mondo del
varieta. L'aggiunta di praticabili e gradini crea una dinamica pista da ballo, mentre il boccascena
modulare consente prolunghe per teatri piu ampi. Nel terzo atto, 'ambientazione si fa romantica e
sospesa, dominata da una luna poetica e da un fondale proiettato con cielo stellato. La struttura
Liberty si trasforma in un pergolato luminoso o balcone notturno, cornice del duetto finale tra i
protagonisti. L'intero progetto mantiene una coerenza estetica e simbolica attraverso lo stile Art
Nouveau, unendo modularita, poesia visiva e forza evocativa in un linguaggio scenico essenziale,
elegante e contemporaneo.

Daniele RCOPO
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